


Pour une large mobilisation
de sympathie
en faveur des méuers d’art

ANS nos sociétés industriclles tendant 3 'uniformisation, les métiers d’art sont
un des recours dont nous avons besoin pour sauvegarder la notion de qualicé. Ils
en sont autant de signes vivants. Ils témoignent pour elle. Ils méritent a ce titre

notre active sympathie. Aussi bien ont-ils, i leur tour, besoin de nous pour survivre,

En vue de mobiliser 'attention du plus grand nombre en leur faveur, la SEMA (Société
d’Encouragement aux Métiers d'Art) a entrepris une action de longue haleine.

Association a but non lucratif reconnue d'utilité publique, chargée de gérer le Fonds
d'Encouragement aux Méuers d'Art qu’a créé le Président de la République pour un
ensemble d'actions déterminées (attribution de bourses de formation ou de perfection-
nement professionnels, participation  I'édition de précis techniques, contribution au
financement de stages concernant la restauration de batiments traditionnels, aide a la
bibliothéque Forney pour lui permettre d’étendre ses préts aux artisans de province, aide
aux groupements professionnels, création d’'un fonds de solidarité, etc.), la SEMA
entreprend d'autres types d’action  la mesure des moyens que lui apportent les cotisa-
tions de ses membres. Toutes ces actions tendent soit 4 aider directement les profession-
nels des métiers d'art, soit i diffuser la connaissance de leurs travaux et de leurs problemes
afin d’accroitre le nombre des amateurs s'intéressant a leurs réalisations.

Si ces objectifs recueillent votre approbation, songez 3 nous apporter votre soutien
effectif, moral et matériel, en rejoignant la SEMA. Tous ses membres sont étroitement
associés A son action par ses organcs d'information.

COTISATIONS

Le montant des cotisations peut éure adresse par cheque
bancaire ou postal (C.C.P, n” 124126 i Paris) ou par mandar
poste, a la Sociéré d'Encouragement aux Métiers d’Arr, 23
rue La Boétie, 75008 Paris, Tél. : 266.18.20,

MEMBRES TITULAIRES

Personnes physiques ........... cotisation : 60 F
Personnes morales ,,....... cvee mimmum o 250 F
MEMBRES DONATEURS
Personnes physiques ............ minimum: 200 T
Personnes morales . .........,.. minmum: 730 F
MEMBRES BIENFAITEURS
Personnes physiques ........... mummum: 1200 F
Personnes morales ............. minimum: 5000 F

Les cotisations versées & la S.E.M.A. penvent, en application de Narnicle 238 buir du Code Gemival do
Impaots, étre dn-duuvs.{puur les entreprises et les parncalivrs auswpettns & Uemple sy les yocxtes on &
I'impor sur fe vevenu, du montant des sommes imposables, dans la lmite de | pour mlle de lewr chaffor
d'affusves on de | pour centde leur reven.
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C est une initiative heureuse et opportune, dont je me réjouis, qu’a prise la
Sociéte d’Encouragement aux Métiers d’Art de consacrer le quatrieme nu-
méro de sa revue Méters d’Art a lart de 'émail. Composé d’articles de
spécialistes retragant Uhistoire et expliguant la technique de cette discipline, ce
numéro enrichit considérablement notre connaissance de lart de lémaillerie
et de la profession d’émaillenr. Il s’attache a rendre plus actuel, a un moment
ou il pourrait se perdre, un métier d’art a sanvegarder et a promouvotr.

Limoges, capitale de 'émail en France depuis le X11°siécle, était la ville
toute designée pour accueillir les Biennales de I'Email, dont la quatriéme aura
liex cet éte.

Plus méconnu des historiens que les peintres ou les sculptenrs, Pémaillenr
n’en est pas moins un élement important du panorama artistique. La perma-
nence de cet art au cours des siecles en est assurément la prewve. Et si les
principes de travail de P'émailleur ont peu varié, I'habilete de son geste, le
pouvoir d’imagination de cet artiste développé dans la recherche de I'éclat
qu’tl donne a la couleur, témoignent de son ingéniosité et de son talent.

Je soubaite que cette Biennale Internationale qui rassemblera les talents
de cent soixante émaillesrs parmi les plus grands et venant de tous les pays,
connaisse un succes a la mesure des efforts de ses organisateurs et qu’elle
contribue a rendre vivante cette longue et précieuse tradition, a la rencontre
de deux préoccupations d’anjourd’hui : la conservation du patrimoine natio-
nal et la revalorisation du travail manuel.

2, b
prie S

Jean-Philippe LECAT
Ministre de la Culture
et de la Communication
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Géographie
de I’émaillerie
ancienne

par Gérard Malabre En téte de chaque érude se

rapportant @ un métier, nous
trouvons habituellement un
historique. C’est, bien en-
tendu, un souci de logique qui
pousse ainsi les auteurs a faire
comprendre |'origine d’un ar-
tisanat, I'évolution d’une tech-
nique ; et ainsi, au fil du temps,
on découvre '’homme, ses as-
pirations, ses désirs, au travers
de ses ccuvres, ou, plus sim-
plement, de ses travaux, voire
de ses outils.

Dans le cas de I’émail, nous
avons voulu — avant Ihistori-
que — en indiquer les implan-
tations  géographiques, les
foyers ou se développérent,
non pas une, mais plusieurs
techniques ; cet artisanat fut
loin d’étre universel, et, s'il
s'est développé en certains
lieux, a certains moments, les
causes géologiques et la géo-
graphie humaine pourront
nous apporter plus de clarté et
de lumiere que le développe-
ment historique qui semble
s’ére fait dans le désordre,

Pourquoi I'émail ?

Le plus souvent, les artisans
qui créerent ou redécouvrirent
les émaux, furent poussés par
le dessein d’orner des pieces




d’orfevrerie, et tout spéciale-
ment les objets religieux.

Voulant agrémenter leurs
ceuvres, les orfévres et autres
artisans en métaux précieux
ont cherché une substance qui
puisse leur donner, de maniere
durable, une originalité en leur
apportant un élément nou-
veau : la couleur.

Bien sur, ils avaient aupara-
vant enchassé des pierres pré-
cieuses dont I'éclat s’harmo-
nisait avec le métal, mais il leur
fallait trouver un matériau plus
souple, moins onéreux, et qui
s"allierait le mieux possible au
métal : ce fut I’émail.

Les composants de cet émail
(silice, oxyde de plomb, car-
bonates de sodium et potas-
sium, et surtout la partie vi-
vante constituée d’oxydes mé-
talliques, symbole de couleur)
vont étre vitrifiés a haute tem-

¢rature sur un support métal-
rique (or, cuivre, argent...).
Cette union, créee par
I'lhomme, va étre réalisée de
plusieurs maniéres différentes,
donnant naissance a plusieurs
techniques, dont voic les plus
célebres :

Le champlevé
Sur un support mérallique

assez épais, I'artiste dessine a la
pointe un motif. 1l décide de
mettre a certains endroits de
I’émail et pour cela, il creuse an
burin une petite cavité ; il rem-
plit cette cavité de poudre
d’émail et passe au four. En un
mot, il a levé (soulevé) un
champ, d’ou le nom de
«champlevés.

Le cloisonné

L’idée est simple : au lieu de
creuser dans la plaque, on va,
pour tenir cette poudre
d’émail, construire de petites
cloisons. En pratique, irsuffit
de souder sur la plaque un fil de
métal (or, argent) qui suit le
tracé du dessin. Dans les al-
véoles ainsi définis, on met de
I'émail. Le tout est passé au
four.

T S
L’émail peint

La, le méral disparait, il sert
de support a I'émail — seul ap-
parent — et on cuit ainsi de
nombreuses couches successi-
ves d’émail dont la transpa-

rence sera utilisée pour créer
des effets caractéristiques.

Champlevé

— Sans conteste, la place
importante, c¢’est Limoges,

Limoges du XTI au XIV*® sié-
cle, Limoges, ville étape sur la
route du pélerinage de Saint-
Jacques-de-Compostelle.

L'orfévrerie limousine érait
déja célebre (saint Eloi) ; I'ap-
port de I'émail allait la faire
connaitre du monde entier. Le
courant commercial existait,
et, autour d’un évéché puis-
sant, de nombreux ateliers
monastiques furent fondés et
prospérerent. Bien évidem-
ment, ce sont essentiellement
des objets se rapportant au
culte qui furent fabriqués :
chasses, ciboires, crosses
d’évéques, etc.

La production fut si impor-
tante que le terme «opus Le-
movici» devint le symbole de
I’émail.

— Autre foyer important :
I'Irlande au VI® et au VII® sie-
cle, avec, pour support, le
bronze. La aussi, les pieces
sont de theme religicux.

— Le bord du Rhin et la
Moselle sont également, aux
environs du XII¢ siecle, des
places importantes d’émaux
dont de nombreux chample-
vés,

— Dans des temps plus an-
ciens, on a trouvé des émaux en
Egypte, en Perse, en Gaule, et
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Géographie de I’émaillerie ancienne

il ne faut pas oublier les foyers
étrusques, ni méme le travail
sur bronze des artisans celtes.

Cloisonné

— Le grand nom, c'est By-
zance. Depuis le VI® siecle
jusqu’au XII%, les artisans by-
zantins vont montrer leur ta-
lent en créant de splendides
émaux cloisonnés.

Bien entendu, rien n’est trop
beau pour cette civilisation, et
le métal de base ne peut étre
que l'or, de méme que les fils
qui donnent la nervure au des-
sin ; la production sera extré-
mement importante, au point
qu’on a tendance a penser que
les autres foyers ne firent que
copier Byzance.

— La Géorgie, aux émaux
d’inspiration religieuse, icones
adaptées au tempérament d’un
pays. Ses ceuvres révelent son
onginalité.

— La Chine, dont on peut
penser que les créateurs n'eu-
rent besoin de personne pour
trouver cette technique, et qui
travaillerent surtout sur une
base et avec des fils de cuivre.

— Les ateliers rhénans et
mosans qui, au XII¢ siecle, fi-
rent de trés beaux cloisonnés
voulant rivaliser avec la pro-
duction byzantine.

6

L’émail peint

C’est de nouveau a Limoges
que I'émail renait dans un genre
tout a fait différent. La techni-
que des émaux peints a été in-
ventée, et elle permet une pro-
duction d’une finesse extréme
et se marie avec cette Renais-
sance si hautement colorée.

La, Limoges ne doit rien a
personne, et ne sera jamais
concurrencée ; de grandes fa-
milles d’artistes couvrent plu-
sieurs siecles, car on est émail-
leur de pere en fils — et les
ceuvres seront ainsi difficiles a
identfier. C’est le triomphe de
I"artisanat d’art ot le travail se
fait en atelier ; le maitre peut
disparaitre, Patelier poursuit
son ceuvre, parfois méme avec
une qualité extréme.

Il y a trois, quatre, cing Pé-
nicaud, plusicurs Reymond,
plusieurs Courteys... et bien
entendu, Léonard Limosin qui
semble élu le grand maitre.

La grande époque de Limo-
ges va de 1530 au déburt du
XVII® siecle.

Bien entendu, ce résumé ne
peut, en aucun cas, étre consi-
déré comme une étude com-
pléte ;il a pour but de montrer
simplement la dispersion, dans
le temps et dans I'espace, de cet
artisanat,

Pourtant, par deux fois,
dans un genre différent, nous
retrouvons le méme nom ;
alors...

Pourquoi Limoges ?

A ma connaissance, on n’a
jamais essayé d’expliquer cette
géographie historique.

Essayons ensemble.

Toute fabrication artisanale
se doit de répondre a un besoin
économique. Enun mot, il faut
que l'artisan puisse vendre ses
ceuvres pour exercer son mé-
tier,

Il faut done que, dans une
période déterminée, il puisse y
avoir une demande importante
d’articles précis a contenter.
Par exemple : les champlevés
limousins du XIV* siécle sont
presque tous religieux, nous
I'avons vu,

Ainsi se dessine la réalité
simple qui différencie Iartisan
d’art de Dartiste créateur —
peintre, par exemple — dont le
talent peut s’exercer n'importe
ou et qui recherchera avant
tout une confrontation d’idées
aupres d’autres créateurs.

L’artisan d’art, fixé par des
contraintes matérielles, se
trouve ainsi isolé dans son tra-
va:l, dans son atelier, sur son
sol.




Et, dans le cas des émaux,
c’est bien de sol qu'il s"agit.

Que faut-il donc, physi-
quement, géologiquement, pour
que cet artisanat puisse se dé-
lopper ?

Des matéres premiéres a
proximité du lieu du travail.
L’artisan émailleur créait sou-
vent ses couleurs lui-méme ;
dans son atelier, au souffle du
feu, 1l se faisait un peu alchi-
miste, cherchant des tons nou-
veaux, des cuissons différen-
tes, Il lui fallait donc trouver
dans son sol méme de nom-
breux oxydes métalliques,
source de couleur. 11 lui fallait
un combustible simple chauf-
fant vite, a haute température
et ayant une chauffe réguliere.

Si nous définissons ainsi les
besoins essentiels de la mise en
ceuvre d’'un artisanat local, il va
falloir trouver un sol granit-
que (silice), couvert de foréts
(charbon de bois : chatai-

niers), un terrain ou le cuivre,
f’or et les oxydes métalliques
sont présents.

C’est le cas du Limousin,
qui, en plus de tous ces atouts,
possede une carte maitresse,
bien mystérieuse pour I'hom-
me du Moyen Age : I'eau.

Car les émaux utlisés sous
forme de sables humides sont
lavés chaque jour : I'eau fait
donc parue de leur structure
méme.

Etsi’artsan veut obtenir un
émail translucide, lumineux et
brillant, il faut que I'eau qu’il
utilise soit acide, trés acide
méme, n’ayant en aucun cas la
moindre trace de calcaire. Si-
non, le résultat apres vitrifica-
tion est glauque, terne et opa-
lescent.

Cette eau, en Limousin, elle
est partout : ruisseau, puits,
source, partout ¢’est une eau de
roche absolument pure.

uelle différence avec
I’émailleur parisien qui doit re-
cueillir de I'eau de pluie, et
méme l'acidifier (ce qui «dur-
cit» ’émail).
Autres impéraufs : les oxy-
des méralliques, Ou les trou-
ver ?

Tout autour de Limoges (a
moins de dix lieues, donc a
moins d’'une¢ journée de che-
val), nous trouvons de petites
mines, inexploitées actuelle-
ment, mais utilisées jadis.

De l'or, il y en a au nord
méme de Limoges (un ruisseau
ne s'appelle-t-il pas I'Au-
rence?).

A Razes, c’est I'uranium qui
va fournir nos jaunes (tous nos
jaunes brillants  sont  sels
d’urane).

Du wolfram a Saint-Léo-
nard avec, en résidu, tous les
éléments de la série manganése,
cuivre, cobalt qui sont nos
verts, nos bleus, nos roses.

Tout érait la, a portée de
main,
Et le feu, me direz-vous ?

Les chataigniers abondants
fournissaient un charbon de
bois dont la chauffe était parti-
culierement adaptée au besoin
de I’émailleur.

QI:Ie restait-il a4 trouver ?
Les hommes.

La chance aidait, ils étaient
la, rudes et adroits, patients et
obstinés — on les dit méme un
peu tétus —, et dans ce mer-
veilleux pays du Limousin, ils
ont aimé se tourner vers le feu

our lui confier leurs créations,
F;urs réves inaltérables et
luxueux : les émaux,

Gérard MALABRE

Maitre émaillenr
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L’art d’émaillerie
des origines

a la fin de I’époque
romane




» par Marie-Madeleine Gauthier

J

L art de I"émaillerie dont on
décéle Dexistence a Chypre
vers le XIV® siecle avant J.-C.
et dans la Gréce mycénienne, a
laissé des traces sporadiques
dans les régions orientales du
monde grec, en Scythie, puis
dans les cités de la Méditerra-
née hellénistique. Ces essais,

ratiqués sur I'or cloisonné ou
?iligrané révelent d’emblée ce
que sera lintention perma-
nente de I"émailleur : il rivalise
avec la nature géologique mais
il la dépasse en quelque sorte. 1
colore le méral avec une pierre
rrécieuse artificielle et ductile,
e verre coloré.

Les procédés

L’émail est un produit cris-
tallin, mélange proportionné
d’oxyde de plomb et de sable
quartzeux se combinant en sili-
cates avec une base, soude ou
potasse, a I'aide de liants tels
que la magnésie, le nitre et le
salpétre. Ce fondant transpa-
rent est coloré dans sa masse
par des oxydes méralliques :
cobalt pour le bleu ; cuivre a
différents degrés d’oxydation

our le vert, le rouge, le noir et
re turquoise ; argent pour le
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Or cloisonné. Art othonien,
Tréves 983,

(Photo Corpus des émauy



Des origines a la fin de I’époque romane

jaune ; antimoine et fer pour le
brun ; érain pour le glanc ;
manganése pour les violets ;
I'or enfin pour le rubis. Le plus
ancien traité technique men-
tionnant 'émail, texte écrit en
Basse-Saxe pendant la pre-
miere moitié du XII® siécle par
le moine Théophile, et les tra-
vaux de Blaise de Vigenére au
XVI° siecle confirment la per-
manence de cette palette tou-
jours employée. Ces oxydes
metalliques n'ont été analysés
chimiquement et fabriqués par
synthese qu'au XIX® siecle.
Auparavant, on les obtenait
par des opérations successives
d'affinage de minerais ou par
des oxydations pragmatiques ;
ils comportaient donc des im-
puretés. Objets d’'un com-
merce intercontinental avant
I'ere chrétienne, ils aboutis-
salent aux verriers et de la aux
¢mailleurs. La température de
fusion des émaux se situe entre
730 et 800 degrés.

L'émaillage  consiste  a
broyer en poudre les émaux et
a les appliquer a la surface d'un
support métallique : I'or, I'ar-
gent, le cuivre et ses alliages,
voire le fer, se trouvent ainsi re-

vétus d'un épiderme qui les
rrotége, les colore, les embel-
it,

On a préparé depuis lors le
support meétallique avec des
procédés définissant trois caté-
gories principales d’émaux :
cloisonnés, champlevés, peints.
Les deux premiers consistent
a dresser sur la surface du mé-
tal un réseau de parois, destiné
a maintenir le flux vitreux en
place lors de la fusion de I'émail
pulvérisé. Ces parois sont
constituées par des rubans de
métal posés de champ sur la
surface ou ils forment de min-
ces cloisons selon les lignes du
dessin souhaité : c’est le «cloi-
sonné», ouvré de préférence
dans 'or, I'argent et parfois le
cuivre, dit aussi en frangais
médiéval «de plique» ; si I'on
dresse les cloisons d’or sur un
noyau d'argile qui soutient pro-
visoirement I’émail pendant la
cuisson et 0té apres refroidis-
sement, on obtient, dans un
réseau d’or, des «émaux de pli-
que a jour». On peut, d’autre
rart, réserver des parois entre
es cavités taillées en creux dans
I'épaisseur d’une plaque meé-

tallique : c’est le «champlevén,
pratiqué généralement dans le
cuivre, le bronze ou le laiton,
ou il est associé a des émaux
opaques, plus rarement dans
I'argent ou méme I'or, avec des
émaux translucides. On peut
aussi développer le principe du
champlevé, en taillant tout ou
partie de plaques d’argent ou
d’or pour ciseler en creux des
compositions en un bas-relief
subul : ce sont les émaux
«translucides de basse-tailles.
Un autre procédé consiste a
poser librement la poudre
d’émail sur une surface lisse, la
couvrant ainsi d’une glagure
continue ; si ces surfaces sont
celles de figurines d’or re-
poussé, elles servent de sup-

ort 2 I'«émail en ronde

osse» ; 8’1l s"agit de plaques
plates ou convexes de grandes
dimensions, le cuivre, plus ro-
buste, plus malléable et moins
colteux, offre son soutien a
'émail, posé par couches de
valeurs différentes, opaques et
translucides :  c’est  ['«émail
peint», Si enfin, sur une couche
déja cuite d’émail blane, on
pose des motifs avec des oxy-
des métalliques portés par un
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excipient fluide et volatil, on
obtient des «miniatures en
émail». L’émail sur métal esten
somme la plus résistante et la
plus durable des peintures,
Depuis son apparition au
milieu du 11° si¢cle avant notre
ere, |'"émaillerie a connu
jusqu’a nos jours, I'un, 'autre
ou la combinaison de plusieurs
de ces procédés. Selon les épo-
ques, les aires de culture et les
matériaux disponibles, selon
le niveau de développement
qu’atteignaient la métallurgie,
Porféevrerie et la toreutique,
techniques solidaires mais dis-
tinctes de 'émaillerie, selon
surtout |'intention esthétique
de I’émailleur orientée par les
souhaits du patron ou de la
communauté cliente, cet art a
pris des formes diverses et ori-
ginales qm s'insérent  dans
["histoire a plusieurs reprises et
pour des périodes d'inégale
durée. Malgré la prédilection
qu’ont montrée pour lui I'Eu-
rope et I'Asie antérieure, on ne
peut vraiment croire a des vo-
cations de la terre ou des hom-
mes qui suffiraient a en déter-
miner la permanence régio-
nale. On constate plutot que la
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« Maitre G. .-Uf.m- - aborre.
Cravre champlevé doreé,
Art Limousin, fin X11°,

Musée du Louvre
(Photo R.M.N

I : -
Signature a l'mtérienr du convercle.
Photo R.M.N
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production, toujours favorisée
par un haut niveau de civilisa-
tion sédentaire et par une ex-

ansion économique propice,

t rythmée par des phases de
prospérité qui ne dépassent pas
un siecle et demi et dont Iapo-
gée créative durait 2 peine le
temps d’'une ou deux généra-
tons.
L’Antiquité celtique
et romaine

Pendant I’age du fer tardif,
lors de la culture de la Tene I11
et 1V, les émaux sur bronze
champlevés connurent un
grand développement. Les ar-
tisans celtes étaient établis soit
sur le continent, de la Moravie
a la Gaule, ou les restes d'un
atelier, détruit par César, ont
été découverts lors de fouilles
au mont Beuvray, l'ancienne
Bibracte, soit dans les iles bri-
tanniques, d'ou leur renom
parvint jusqu’a Philostrate, a la
cour de I'empereur Sévere.
L’écrivain grec publie, au dé-
but du I1I¢ siecle de notre ére,
la premiére mention relative a
des émaux sur métal : «On dit
que les Barbares qui vivent sur
I'Océan versent ces couleurs
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sur du bronze ardent et qu’elles
y adhérent, devenant aussi
dures que des pierres et
conservant les dessins qu’on y
a faits.» Fibules, bossettes,
disques et plaquettes ornaient
en effet les parures et les harna-
chements, les plus anciens
émaillés d'un rouge cire, les
plus récents polychromes. Au
contact de la civilisation ro-
maine, cette émaillerie insu-
laire, protégée en Irlande
contre ch destructions anglo-
saxonnes atteignit un raffine-
ment extréeme.

A travers ’Empire romain,
du I1° au IV* siécle, on fabrique
des plaques, des fibules, des
petits vases ronds ou prismati-
ques, dans des ateliers situés
surtout en Rhénanie, en Belgi-
que et en Pannonie.

Les émaux byzantins
sur or cloisonné.
Leurs adaptations
carolingiennes

et othoniennes
(VI*-XI¢ siecle)

Une émaillerie raffinée, sur
or cloisonné, se développait a

Constantinople et en des cités
d’Asie Mineure. La, I’émail va
prendre dans l'orféevrerie une
place prépondérante ; il or-
nera, avec une richesse de co-
loris jusqu’ici inconnue, les
objets du culte religieux et im-
périal. Les pieces antérieures a
la crise iconoclaste (VIII®-IX*
siecles) sont conservées en
nombre infime : elles ont sub-
sist¢é loin de la capitale, en
Gaule (reliquaire de sainte Ra-
degonde a Poitiers), en ltalie,
en Syrie. Des bijoux, tels les
bracelets de Salonique, susci-
terent "émulation des orfevres
carolingiens qui les sertirent en
remploi sur [l'aiguiére de
Saint-Maurice d’Agaune, puis
les imiterent en Gaule franque
(reliure de Pévangéliaire de
Metz), en Aquitaine (reliquaire
de Pépin a Conques), dans les
Asturies (croix de la Victoire a
Oviedo, détruite en 1977), en
Lombardie (paliotto de Sant’
Ambrogio a Milan), 3 Rome
avec des scénes animées, de
gout latn (croix du pape Pas-
cal, Vatican),

A partir du milieu du X* sie-
cle a Byzance, en Géorgie et
dans la principauté de Kiev,
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Effigie  funéraire de
Geoffroy le Bel

dit Plantagenét, duc de
Normandie,

d’Anjou et de Touraine.
Curvre champlevé.

Le Mans, entre 1151

et 1160.

Musée de Tessé.

Le Mans.

Actuellement a l'exposi-
tion temporaire

du British Museum de

Londres.
[(Photo musée de Tessé)
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I’émaillerie atteint une liberté

icturale qui égale celle de
f:enluminure; dans I"Empire
othonien, apparaissent simul-
tanément des ateliers merttant
en ccuvre les mémes procédés
d’exécution au service d'une
esthétique voisine. Des mouifs
venus de I'lran sassanide et
omeyyade introduisent dans
I’émaillerie byzantine la sy-
métrie de leurs palmettes et de
leur bestiaire héraldique.

Si les ateliers grecs semblent
concentrés a Constantinople,
leurs concurrents occidentaux
sont disperses de I'Allemagne a
I'ltalie, la ou un patron prin-
cier ou ecclésiastique favorise
I'établissement  d’émailleurs
par la fondation d’un trésor,
ainsi Egbert a Treves, les ab-
besses d'Essen, Ramwold a Ra-
tisbonne, saint Gauzlin a Toul,
les princes othoniens, a
Mayence, Ariberta Milan. Les
Grecs  gardent  cependant
apanage de la qualité et de
I'exemple : vers 1000, puis en
1105, Venise compose sa Pala
d’oro a l'aide de plaques di-
verses provenant de Constan-
tinople ;en 1070, I'abbé Didier
du mont Cassin tait venir des
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émailleurs de Byzance pour
réaliser I'autel de saint Benoit.
Ainsi motifs, images, orne-
ments, compositions, impre-
gnent-ils d'un gout byzantin la
production occidentale pen-
dant le XII® siecle. Dés cette
époque, c'est  aussi  de
Constantinople et de I'Iran que
partent les modeles développés
ensuite a Kiev, en Arménie
transcaucasienne, et bien au-
dela en Chine etau Japon ou la
technique  cloisonnée  sera
adaptée au style et a 'imagerie
de ces pays.

L’émaillerie romane sur
cuivre champlevé et
le premier art gothique
L'émaillerie qui apparut au
cours de la premiere moitié¢ du
XI1¢ siecle en Aquitaine, a par-
tir de Conques et a Limoges,
puis dans les vallées de la
Meuse ou du Rhin, a pris pour
modele des émaux cloisonnés
de peu antéricurs ou contem-
porains, produits au loin, a
Constantinople ou dans I'aire
de culture byzantine. Mais ces
rremiers maitres occidentaux
es interprétérent en leur

conférant une robustesse tout a
fait nouvelle. L’effort requis
par le champlevage, véritable
sculpture en creux, féconda la
vigueur monumentale de leurs
ceuvres.

Aux deux premiers tiers du
XII¢ siecle remontent en effet
les plus anciens échantillons de
I’émaillerie romane :ce sontde

ros chatons, des médaillons
Eombés tels ceux de la chisse
de Bellac, conservée depuis
une époque indéterminée en
Limousin ; ils sont fixés sur
les parois de bois d’objets me-
nuisés, au préalable gainés de
cuir ou revétus de minces
feuilles d’argent ou de cuivre
doré. Vers 1165, les ateliers
aquitains se risquent a faire des
p?aques d'une  dimension
inouie, telle I'effigie funéraire
de Geoffroi Plantagenet a la
cathédrale du Mans, sans doute
produite dans un des centres
du domaine héréditaire des
Plantagenet, au Mans ou a An-
gers, p%utét qu'a Limoges.

Vers 1170-1175, des ateliers
sont installés a Limoges,
comme 'atteste la fabrication
des plus anciennes chasses reli-
quaires ornées d'images ail-




leurs inconnues, relatives aux
saints locaux, sainte Valérie et
saint Martial, aujourd’hui a
Londres, a Leningrad et au
Musée du Louvre. Ces émail-
leurs bénéficiérent du patro-
nage de la famille Plantagenet,
Henri 11, Aliénor et leur fils
Richard, duc d’Aquitaine de-
puis 1170. Henri IT avait choisi
comme site du panthéon dy-
nastique I'érablissement reli-
gieux de Grandmont. Il pour-
vut a la fabrication d’un grand
autel, surmonté d'un cibo-
rium, et peu a peu équipé de
sept grandes chasses et com-
plété par diverses pieces de
mobilier liturgique. Ce ma-
gnifique cnscml'jc a ¢té pres-
que totalement détruit aprés
1792. La chasse conservée a
Ambazac depuis le démem-
brement du trésor en 1792, en
provient ainsi que le coffret eu-
charistique conservé au musée
de Limoges, de peu postérieur.
Le style de ce dernier permert
de P"auribuer 2 Maitre G. Al-
ais. Ces piéces exceptionnel-
es illustrent bien I'imprégna-
tion subtile que I'art roman, a
son déclin, subit de la part de
modeles byzantins proches ou

lointains : les silhouettes agi-
tées et les draperies tendues ar-
bitrairement se détendent en
une sérénité majestucuse ; des
proportions harmonieuses unis-
sent les membres aux corps.
D’abord les couleurs vibran-
tes de I"émail distinguent les
figures dans une atmosphére
d’or, lisse ou animée par des
rinceaux vermiculés. Ensuite,
au contraire, ciselées dans le
métal en réserve, elles appa-
raissent comme glorifiées par
cette substance dorée, sur un
fond d'azur intense, constellé
ou parcouru de rinceaux. Pen-
dant cewte période privilégiée,
aucun des ornements, aucune
des figures, aucun des gestes
nest indifférent ou gratuit.
D’une part, certes ces objets
d’usage pour la plupart reli-
gieux sont par fonction char-
gés d'une signification didac-
tique, théologique ou spiri-
tuelle. Ce n’est donc pas par
hasard que G. Alpais cisela
son nom, accompagné de celui
de Limoges, a lintérieur du
célébre ciboire aujourd’hui au
Louvre : MAGISTER G. AL-
PAIS ME FECIT LEMOVI-
CARVM. 1l fut effectivement

un maitre qui pratiqua l'art de
I’émaillerie avec une virtuosité
sans défaut ; il contribua sans
doute aussi a en assurer le suc-
cés commercial, en organisant
le travail parmi de nombreux
ouvriers tres bien entrainés et
en répartissant les taches dans
une grande officine pour un
rendement presque industriel.
C’est de son temps en effet en-
tre 1190 et 1220, que les chas-
ses, les croix, les reliures, les
coffrets fabriqués a Limoges
dans son atelier et celui de ses
confreres furent exportés dans
toute la chrétienté, jusqu’a
Revkjavik en Islande,a Nov-
gorod en Russie du Nord, a
Uppsala et Trondheim en
Scandinavie, en Pologne, en
Bohéme, en Hongrie, a Jéru-
salem, au Mont Sinai, et, par
dizaines, en Angleterre, en
Allemagne, en ltalie, en Sicile
ou dans le Nord de I'Espagne
bien qu'il y fleurit pourtant
une industrie locale compara-
ble. Certains des émailleurs de
la génération qui suivit celle de
Maitre Alpais allerent meéme
exercer leur industrie limou-
sine en Italie, en Toscane et a
Rome.
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L'apotre saint Matthieu.
Plague de retable

de Pabbaye de Grandmont.
Cuivre cl7)a mpleve.

Art limousin. Vers 1225,

Musée du Lonvre.
(Photo R.M.N.)

Hugo Lacerta et Euenne de
Muret.

Frontal du maitre-autel

de l'abbaye de Grandmont.
Cuivre champlevé.

Art limousin 1190.

Musée de Cluny.
{(Photo R.M.N.)
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Des origines a la fin de I’époque romane

Les maitres ont acquis la
virtuosité, mais la tiennent
Our un Mmoyen, non pour une
in. lls contrdlent totalement
les «hasards du feu» pour les
subordonner a une libre et
claire ordonnance de la lu-
miére, des formes et des cou-
leurs. Justes sont les rapports
de l'or, imprégné de lumiere
scintillante par le pointillé déli-
cat ou jouant sur Ees bas-reliefs
ciselés, avec les bleus profonds
ou légers et avec les tons nués.
Ces gammes polychromes ont
deux «clés», le vert et le bleu,
qu'une touche soit de rouge,
soit de noir place en ton ou
majeur ou mineur, selon des
regles d’alternance trés élabo-
rées. Cet age d’or de I'émaille-
rie limousine commenga a dé-
cliner vers 1215-1220.

Le succés méme des grandes
ceuvres qu'un patronage prin-
cier avait suscitées parmi un
petit groupe d’artistes nova-
teurs entraina un considérable
accroissement de la production
artisanale. Confiant dans les
recettes de métier, on se mit a
répéter les formules, a repro-
duire en série les modeles.

Mais une autre phase privi-
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légiée s’ouvrit pour I'ceuvre de
Limoges, vers le second quart
du XIII® siécle. Les meilleurs
artistes voulurent profiter de
leur exceptionnelle capacité a
marteler le cuivre en ronde
bosse pour se faire sculpteurs,
Des gisants, en demi-bosse,
furent placés sur les tombeaux
princiers, ou ’émail simule les
tissus précieux : avant 1253 a
Royaumont, Saint Louis avait
fait exécuter a Limoges les
tombes de ses deux jeunes en-
fants, Blanche et Jean, au-
jourd’hui a Saint-Denis, On a
pu dénombrer plus de vingt
grands tombeaux de I'GEuvre
de Limoges, de Burgos a Lon-
dres et a Rochester.,

Le ciseleur sur méral entre-
tenait cependant la liberté de
son dessin par [Dexercice
constant du burin. Comme il
n’épargnait pas sa peine et
comme une nouvelle inspira-
tion lui venait de thémes lyri-
ques et courtois, il réussit a in-
clure dans le cuivre épais,
champlevé vivement, de char-
mantes silhouettes, telles celles
que présentent des gémellions,
paires de bassins destinés aux
ablutions cérémonielles. Des

anges, des danscuses, des mu-
siciens, des princes, des acro-
bates, du gros gibier et des ca-
valiers chasseurs y tracent leurs
rondes silencicuses. L'émail-
leur limousin contribue, pen-
dant le XIII€ siecle, a fixer, par
ses couleurs rendues inaltéra-
bles, les «émaux héraldiques»
dont le code érait en train de
s’établir. Des pyxides, petites
boites cylindriques a couvercle
conique pour les hosties consa-
crées, cfez chandeliers, des
cassettes a médaillons ajourés,
les flancs des tombeaux en
ortent, avec les gémellions,
res nombreux échantillons, en-
core difficiles a expliquer geé-
néalogiquement,

La maniére limousine de
champlever des figures sur le
cuivre, et de les incruster par-
ticllement d’émaux opaques
pour en traiter le modelé, se
perpétua ailleurs qu’a Limo-
ges : a Florence au XIV* siécle,
jusque vers 1340, puis dans le
royaume de Valence et en Cas-
tille, en Roussillon ou en Lan-
guedoc un peu plus tard, pour
des ceuvres de qualité popu-
laire et de gout de plus en plus
rustique,




L'émaillerie limousine pro-
pre restera donc en sommeil
pendant un long siécle et demi
avant de connaitre une nou-
velle et trés différente floraison
a I'aube de la Renaissance.

L’art byzantin joue le méme
role d'initiateur dans les ate-
liers d'émailleurs septentrio-
naux. L’esthétique méditerra-
néenne stimule I'expérience
plastique qu’ils avaient d’ail-
leurs héritée des bronziers ca-
rolingiens de Lotharingie ; elle
les entraine méme a abandon-
ner les tons unis de la palette
orientale pour enrichir leurs
gammes de valeurs opacifiées
et granulées, fondues en un
modelé pictural des volumes ;
les parois dorées, espacées,
soulignent les seuls profils es-
sentiels. Le mode concret du
relief repoussé s'allie au mode
abstrait des couleurs pour dé-
peindre figures isolées, végéra-
tions ou diaprures paradt;'sia-
ques, saintes histoires. On ne
peut dater d’ceuvre: antérieu-
rement aux années 1140-1150.
Les grands foyers de cet art,
ateliers, trésors ou chanters,

sont, dés avant 1150, Huy,
Liege, Stavelot, Maastricht en
Lotharingie, Cologne et peut-
étre Salzbourg en Allemagne,
Saint-Denis en France. Les
maitres, Godefroy de Huy,
Eilbert et Fredericus de Colo-
gne et bien d'autres au-
jourd’hui oubliés, exécutent
des autels et des grandes chas-
ses sur commandes venant des
princes de I'Eglise, tel Suger,
ou Wibald a Stavelot. Ces
srands abbés, patrons actifs,
écident ou méme inventent
les programmes iconographi-
ues nouveaux inspirés par les
¢ologiens, Honorius d’Au-
tun ou Rupert de Deutz. Une
pensée dogmatique organise en
systeme de correspondances
les scenes de I'Ancien et du
Nouveau Testament ; une ty-
pologie originale a pris nais-
sance dans ce milicu et orches-
tre toutes les images, qu'il
s'agisse de visions ou de scenes
narratives, choisies  dans
I’Ecriture, la liturgie ou la vie
des saints (chasse de saint Hé-
ribert 2 Deutz, Cologne).
Une nouvelle vague de cu-
riosité, suivie vers 1180 d’une
assimilation féconde des don-

nées classiques offertes par 'art
byzantin contemporain, est
mise en ceuvre par Nicolas de
Verdun, a I'Ambon de Klos-
terneuburg. Sa puissante per-
sonnalité a déclenché la révo-
lution qui, entre Seine et Rhin,
bouleverse les normes romanes
pour faire fleurir le premier art
gothique. Le regard que les ar-
tistes se sentaient autorisés a
porter sur le monde créé,
jusqu’alors contraint par des
formules, est désormais li-
béré ; il entraine I'éclatement
des canons antérieurs.

Ainsi I’émaillerie, art pré-
cieux, prélude au destin de la
statuaire monumentale, telle
qu’elle s’épanouit au XIII¢ sie-
cle dans les chantier d’lle-de-
France,

Marie-Madeleine GAUTHIER

Maitre de recherche
an C.N.R.S.
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Gémellion avec danseuses et musiciens,
Détail. Cuivre champlevé.
Art Limousin. Vers 1240.

Musée municipal de Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly)
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Boite aux saintes huiles.
Cuivre champleve.
Art limousin, Vers 1260.

Musée municipal de Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly)
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Petite chasse de sainte Fauste.
Cutvre champlevé doré.

Art limousin, vers 1230,

Wusée de Cluny.
Photo R:.M.N.)

La Crucifixion, le Christ entouré de deux anges et de
deux saints. Plague de reliure .
Cuivre champleve dove.

Art limousin, vers 1210-1220. Musée du Louvre.
(Phita R.MUNL)

A gauche, Centaure chassant avec son char.

A droite, Tristan combattant le Dragon d’Irlande.
Cuivre champlevé dové. Art mosan, vers 1165.
Legs Martin Le Roy 1911,

Wusée du Louvre.
Photo R.MUNL)

Gl T LSBT A L e S T A A S T - --.‘
- o g o seoyy - . & -




L’émaillerie
gothique

parisienne

par Danielle Gaborit

Les émailleurs parisiens des
XIIT® et XIVE siecles n'igno-
raient rien du procédé du
champlevé, et I'uuliserent tan-
tot seul, tantor associé a d’au-
tres types d’émaux. Pourtant,
c’est en ayant recours a trois
autres techniques qu'ils éra-
blirent le renom de leurs ate-
liers : ils éraient passés maitres
dans l'art des émaux cloison-
nés, des émaux translucides de
«basse-taille» et des émaux sur
ronde-bosse d’or.

Les émaux cloisonnés sur or
parisiens sont le plus souvent
appelés émaux «de pliques,
terme dont I'étymologie reste
mal expliquée, le rattachement
au mot latn «plicatura» qui
désignerait les cloisons pliées,
n'étant guére sausfaisant. Le
nom «d’émaux d'or» ou
d’«émaux damasquinés d’or»

ue leur donnaient aussi les
ﬂocuments anciens, évoque
micux ces surfaces d’émail d’un
vert émeraude translucide on
s’épanouissent de minuscules
fleurettes, des feuillages, des
trefles, cceurs et quadrilobes
d’émail opaque aux couleurs
éclatantes, blane, rouge, jaune




et bleu. Le décor, toujours di-
vers, est plus ou moins géo-
metrnisé,  souvent rayonnant
sutour d'un point central ; les
&imensions des piéces sont ré-
duites, étant donné le colt du
support d’or. 11 s’agit bien I3,
en citfet, des plus précieux des
emaux médiévaux, ceux que
on estimait au poids de I'or ou
3 Uegal des pierres précieuses,
que l'on cousait sur les orne-
ments d’église ou les vétements
princiers, que l'on montait
sur les plus beaux vases liturgi-
ques ou d’apparat, qui sertis-
saent les plus prestigieuses re-
Sques. Des plaques de gants de
Jean de Chanlay au bouclier
de parade de C{arles IX, du
chaton de la «Pala d’Oro» de
Venise 3 ceux de la «Sacra
Cintola» de Pise, du couvercle
de nautle d'Oxford i celui du
vase de cristal de la cathédrale
d"Amiens, du reliquaire du
Saint-Sang de Boulogne aux
orfrois du chef-reliquaire de
Saint Louis, ils furent toujours
associés aux monuments reli-
gicux ou profanes les plus raf-
finés et symbolisent, miecux
peut-étre que tout autre, la

symbiose de orfévre et de
I'émailleur dans le monde mé-
diéval.

Bien que des fragments ou
des pieces isolées d'émail «de
plique» soient dispersés dans
tous les trésors européens, Pa-
ris fut le principal centre de
leur production, comme ’at-
teste  d'ailleurs le nom
«d’émaux parisiens» qui leur
est donné par certains inven-
taires, L'orfevre Guillaume
Julien, qui exécuta, sur "ordre
de Philippe le Bel, le grand
chef-reliquaire de Saint Louis
pour la Sainte-Chapelle, s’est
vu attribuer les plus beaux
des émaux «de plique» conser-
vés. Mais ce serait faire injure
au luxe de la cour sous Philippe
le Bel et a I'habileté des nom-
breux orfévres qu'elle faisait
travailler, que de croire que
seul Guillaume Julien pourrait
avoir fondu les «émaux d’or»
du reliquaire de Boulogne ou
du couvercle de hanap d’Ox-
ford. Si le moment le plus in-
tensif de la production des
émaux «de plique» se situe ef-
fectivement aux alentours de
1300, leur fabrication se

poursuivit durant les XIV® et
XV siécles et jusqu'a la Re-
naissance. La date de leur ap-
arition est plus difficile a
ixer : les premiers exemples
datés ne permettent guére de
remonter au-dela de la fin du
regne de Saint Louis. Mais il est
certain que l'on faisait déja —
ou encore — des émaux cloi-
sonnés sur or a Paris, sous le
réegne de Philippe Auguste, et
que certains d’entre eux, si I'on
se fie aux descriptions ancien-
nes, ressemblaient bien a des
émaux «de pliques,

Dans ['art des émaux de
«basse-taille», les émailleurs
parisiens eurent pour maitres
des Toscans. La technique qui
consiste a travailler au burin
une plaque d'argent pour la re-
couvrir d’une couche d’émaux
translucides polychromes,
suffisamment légeére pour lais-
ser deviner la finesse de la ci-
selure du méral, avait été mise
au point dans les derniéres dé-
cennies du XIII® siecle et ma-
gistralement utilisée par le
Siennois Guecio di Mannaia ;
apres lui, Ugolino di Vieri et
ses associés en firent la plus
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Religuaire du Saint-Sang.

Sur or cloisonné

dit «ématl de plique».

Paris, vers 1300,

Eglise Saint-Frangois-de-Sales.
Boulogne-sur-Mer.

(Photo Hachette)

Scénes de lenfance du Christ.
Détail du volet ganche

d’un tabernacle.

Emaux translucides de « basse-tailles
sur argent. Paris, vers 1325-1340.
Musée Poldi-Pezzoli. Milan.

(Photo Corpus des émaux)
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catuette reliquaire dite
evge de Jeanne d’Evreux,
erte a labbaye de Saint-Denis
1339. Détail du socle.
Emaunx transiucides
de « basse-talles sur argent.
vers 1339.

gris
fusée du Louvre.
soto RM.N.)

werge allaitant I'Enfant
tre saint Jean et sainte
..-.’-‘wrmc.
alve de muroir provenant du
sor de Lowis d’ Anjou.
vraux translucides
de «basse-tailles sur or.
Paris, avant 1379.
Wusée du Louvre.
soto R.MUNL)

Détail du reliquaive du
Saint-Esprit.

Emaux sur or en yonde bosse.
Paris. Début du XVesiecle.

Musée du Louvre.
Photo R.M.N.)




L’émaillerie gothique parisienne

éclatante démonstration dans
le reliquaire du «Corporale»
d’Orvieto, daté de 1338. Tout
autant qu'en Toscane, a Naples
ou en Avignon, les orfévres eu-
rent l'occasion d’apprendre a
connaitre ces émaux et a les
imiter, a Paris méme : les
comptes des rois de France si-
gnalent, en effet, nombre de
changeurs et banquiers, mar-
chan%ls d’objets d'art et de
pierres précieuses, d'origine
italienne, tous suscepribles
d’avoir importé a la cour de
France des productions sien-
noises. Mais si la technique est
identique, la palette et le style
des émaux frangais sont bien
différents et reprennent les
dominantes de I’enluminure
contemporaine : |'aspect des
émaux du socle de la Vierge de
Jeanne d’Evreux ou de lai-
guiére de Copenhague, par
exemple, reflete la mode des
risailles relevées de rouges et
se bleus francs, pigmentées de
touches de jaune safran, violet,
vert... Leur style, comme celui
de nombre de manuscrits du
second quart du XIV*® siecle,
dépend étroitement de I'art du
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peintre Jean Pucelle. Il n’est
d’ailleurs pas impossible que
Pucelle, qui imita a plusieurs
reprises des ceuvres d’orfevre-
ric dans ses fonds d’enlumi-
nures, ait fourni des modéles
ou des croquis pour des émail-
leurs.

Paris n'eut certes pas I'ex-
clusivité des émaux de basse-
taille. Mais 'origine parisienne
de certaines piéces, religieuses
ou profanes, comme le taber-
nacle du musée Poldi-Pezzoli
de Milan, le calice de Wip-

erfurth, signé de plus par
‘orfévre Jean de Touyl, ou
I'aiguiére de Copenhague, est
corroborée par la présence
d’un poingon fleurdelisé. Les
riéccs datées, le tabernacle-re-
iquaire aux armes de Philippe
Vet Jeanne de Bourgogne a la
cathédrale de Séville (1316-
1322), la paténe du musée de
Copenhague (1334), la sta-
tuette-reliquaire de la Vierge
offerte par la reine Jeanne
d’Evreux a Saint-Denis (1339),
situent |'apogée de cette pro-
duction sous%es régnes de Phi-
lippe V, Charles IV et Philippe
VI de Valois. Pourtant, le

nombre des émaux de basse-
taille conservés est d’autant
plus réduit que leur fragilité
est grande :1c moindre choc
suffit pour faire éclater la
mince couche d’émail qui cou-
vre la plaque d’argent et pour
mutiler  irrémédiablement
I'objet.

Le temps d'arrét que la
«Peste Noire» dut infliger a
’émaillerie parisienne n'en-
trava pas, cependant, de nou-
veaux progres : sous le regne
de Charles V, I'or tend a sup-
planter I'argent comme sup-
port. Surtout, le rouge «clair»,
rouge rubis translucide qui
succede aux rouges opaques
des émaux antérieurs, étincelle
sur les valves de miroir de
Louis d’Anjou ou sur la célébre
coupe de sainte Agnés (Lon-
dres, British Museum) qui fit
partiec des collections de
Charles V. Deés lors, la poly-
chromie se diversifie pour
permettre les plus subtils effets
de modelé.

Dans la seconde moitié du
XIV® siecle, le méme souci de
traduction des reliefs a favorisé
la naissance et le développe-




ment des émaux sur ronde-
bosse d'or. L'émail, dont la
gamme, beaucoup plus réduite

ue celle des émaux transluci-
ges, est dominée par un blanc
laiteux opaque, recouvre alors
d'une peﬁiculc lisse des figuri-
nes d'or. La matiére dans la-
quelle éraient fagonnées les
statuettes, la présence de tro-
ches de perles et de gemmes sur
les bordures et les architectures
faisaient de ces compositions
d'émaux sur ronde-bosse des
joyaux d’un prix inoui, réser-
ves aux plus grands personna-
ges de la cour : les inventaires
des trésors de Charles V, des
ducs d’Anjou, de Berry, de
Bourgogne, de Jeanne
d’Evreux, mais aussi ceux des
plus puissants établissements
religieux, décrivent par e
menu ces montages complexes,
regroupant dans des cadres ar-
chitecturés, plusieurs person-
nages, animaux ou méme
monstres, acteurs de scénes re-
ligieuses, d’épisodes romanes-
ques, parfois de faits d'actua-
l¢ ; ainsi, le reliquaire du
Saint-Esprit (musée du Lou-
vre) regroupe, dans une cons-

truction a plusieurs étages,
d’'un  gothique flamboyant,
huit statuettes entourant la
Vierge et le Dieu d’une Tri-
nité ; et sur le «Réssels d’Al-
totting, la Vierge i I'Enfant,
couronnée par is anges, est
assise sous une tonnelle ; elle
domine la statuette agenouillée
du roi Charles VI, tandis qu'a
I'étage inférieur, un valet tient
par la bride le petit cheval royal
qui donna son nom au reli-
quaire... Une quarantaine 2
peine  de ces  merveilleux
«joucts» de rois subsiste au-
jourd’hui, y compris quelques
bijoux, agrafes de chapeau, fer-
maux, colliers, de proportions

lus modestes mais faits selon
a méme technique. Dans cette
production, le role des ateliers
parisiens reste important mais
non exclusif : la présence,
parmi les orféevres travaillant
dans I’entourage royal,
d’hommes originaires des
Pays-Bas ou des régions rhé-
nanes, l'activité parallele des
émailleurs ceuvrant pour les
cours princieres de Berry et de
Bourgogne, expliquent que ces
émaux fassent partie des plus

fascinantes créations du
«gothique international».

Pas plus que celle des émaux
de «plique» ou de basse-taille,
la fabrication des émaux sur
ronde-bosse d'or ne parait
avoir été interrompue par la
violence des événements poli-
tiques du début du XV siecle.
La cour de Bourgogne conti-
nua a faire travailler d’excel-
lents émailleurs et a 'aube du
XVI® siecle la nef de sainte
Ursule, au trésor de la cathé-
drale de Reims, exécutée pour
Anne de Bretagne, montre en-
core des statuettes d’or émaillé
qui refletent le style apaisé et
pittoresque de I'art tourangeau
pendant la premiére Renais-
sance,

Danielle GABORIT
Conservateur au musée
du Louvre
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Les émaux peints
de Limoges

du XV¢ au XVIII® siecle

par Madeleine Marcheix

Monvaerni : Adoration des Mages.
Email peint. Art limousin. Fin XV* siécle.

Musée muniapal de Limoges.
(Photo Stanislas de Grailly).

-
o

Plus d’un siécle aprés la dis-
parition compleéte dlz ’émaille-
rie champlevée, les émaux
peints apparaissent a Limoges
dans le dernier tiers du XV*¢
siecle.

La technique d’application
est différente, si le support —
le cuivre — et la matiére noble
et colorée — Iémaill —
demeurent. Les émailleurs de
la nouvelle école, contempo-
rains des premiers peintres de
chevalet, ne sont plus alors des
orfévres, mais des peintres, qui
déposent a plat les poudres
d’émail, réduites par humidifi-
cation a I’état pateux, sur la
plaque métallique plane, etnon
plus dans des alvéoles creusés
au burin.

La plaque de cuivre pur,
épaisse de quelques dixiemes
de millimétre et presque plate
au début, plus fine et légere-
ment convexe plus tard, em-
boutie a petits coups de mar-
teau, est décorée uniquement
sur sa face antérieure. La face
postérieure est revétue, avant
tout autre travail, d’une couche
destinée a protéger le méral de
I'oxydation, et a empécher la
plaque de se déformer a la
cuisson ; cette couche, appelée
«contre-émail», est formée a
'origine du résidu des autres
pougres d’émaux de couleurs,




poudres tres fines, qui se sé-
parent au lavage des émaux ;
«lle forme une surface noiratre
<t grumeleuse. Des environs de
1530 au milieu du XVII¢ siecle,
‘es  émailleurs  utiliseront
Pemail incolore, qui laisse
transparaitre le cuivre ; par la
suite, le contre-émail sombre,
bleu ou noir, permettra 2a
Vémailleur de faire figurer au
revers des piéces, en or, sa si-
gnature et parfois son adresse.
L'émail incolore, appelé im-
proprement «fondant», est un
verre chargé de plomb, d'une
composition proche de celle du
cristal ; une adjonction de po-
tasse permet d’abaisser la tem-
perature de fusion aux alen-
tours de 800 degrés. Ce fon-
dant est coloré par I'incorpo-
ration des mémes oxydes mé-
talliques que pour les émaux
champlevés.

Sur la face principale de la
plaque, "émailleur dépose une

remiere couche noire, que
Exe la cuisson ; sur ce fond
noir, le modelé sera obtenu par
de I"émail blanc, réparti au pin-
ceau. Jusqu'a l’nuge du XVI*
siecle, les contours sont tracés
en noir ou en bistre au pinceau
sur la couche blanche cuite,
donnant i la préparation I'as-
pect d’une gravure ou d’un
dessin 2 la plume. Clest sur
cette préparation que sont dé-

posées a plat les poudres
d’émail colorées, trans]‘:xcides.

Aprés Monvaerni et le Mai-
tre du triptyque d’Orléans, le
sujet est tracé sur une seule
couche blanche, parfois méme
sur le cuivre recouvert d’émail
incolore. Des rehauts d’or,
soulignant des détails, accen-
tuant les lumiéres ou désignant
les sujets, mettent 2 I'ouvrage
sa touche finale.

Parfois, pour donner plus
d’éclat a la piece, I'émailleur
dépose et fixe, avant I'émail
coloré, de minces fragments ou
feuilles d’or ou d'argent, ap-
pelés «paillons». Les premiers
paillons, recouverts de gourtes
d’émail, figuraient des perles,
des pierreries, des ornements
divers. Dans le dernier tiers du
XVI¢ siecle, on n’hésitera pasa
en appliquer de larges surfaces.

Il est malaisé de situer exac-
tement dans le temps la nais-
sance de cette technique nou-
velle. Aucun document ne le
permet. Il faut se contenter des
possibilités de datation relative
qu’offrent les comparaisons de
style ou la date des sources
graphiques.

Fort heureusement, les don-
nées historiques peuvent ap-
porter une précision appré-
ciable : ainsi, le reliquaire
conservé a Saint-Sulpice-les-

Feuilles (Haute-Vienne) porte,
sur son socle orné de plaques
d’émail, les armoiries d’An-
toine Lallemand, évéque de
Cahors, abbé général de
Grandmontde 14712 1495, Or
ce reliquaire figure dans I'in-
ventaire de [abbaye de
Grandmont du début de 1495,
Si I'on tient compte de la fac-
ture de ces émaux, témoignant
d’un art déja adulte, il est donc
possible de les situer antérieu-
rement a la derniére décennie
du siecle,

La premiére ceuvre expres-
sément datée est une Cruci-

fixion au musée de Cluny a Pa-

ris, signée de Nardon Pénicaud
le 157 avril 1503. Cependant
nous avons conservé nombre
d’ceuvres plus archaiques, dues
sans conteste a des émailleurs
plus anciens. On doit 3 Mar-

uet de Vasselotd’avoir dégagé
ﬂcs caractéres spécifiques qui
lui permirent de déterminer six
grands ateliers pour les quel-
que deux cent vingt piéces li-
mousines répertoriées par lui
en 1921, pour la période
s’étendant jusque vers 1525-
1530.

Le doyen de ces ateliers
groupe des plaques épaisses et

lates, ou les figures sont réa-
ristes, avec des visages parfois
laids ou grossiers, aux chairs
teintées au manganése, avec de
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légeres tache rouges ; les cou-
leurs sont nettes et sans dé-
gradé. Une inscription encore
inexpliquée, MONVAERNI,
sur I"épée de sainte Catherine
d’un triptyque conservé a Cin-
cinnati, a permis de désigner,
pour plus de commodité, cet
atelier, d'inspiration encore
purement gothique.

L'atelier qui doit son parrai-
nage a son ccuvre la plus re-
marquable, un triptyque du
musée d'Orléans, peut étre
classé, techniquement et sty-
listiquement, a la suite de celui
de Monvaerni ; des emprunts
timides a la Renaissance appa-
raissent dans sa production,
venus directement d’lalie ou
transmis par les ateliers de la
Loire.

Les successeurs de ces deux
émailleurs simplifierent leur
technique, ne conservant que
la couche blanche d’apprét.
Quatre ateliers principaux uti-
lisérent cette technique : ceux
du Maitre aux grands fronts, de
Nardon Pénicaud, du Maitre
du triptyque de Louis XII, et
enfin celui de Jean I Pénicaud,

ui érait peut-étre le frere cadet
3e Nardon. De petits groupes
se détachent a peine de ces ate-
liers, tel le groupe dit «des
manteaux violets».,

On twouve dans les ccu-
vres de ces premiers émailleurs
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des détails d'ornementation
inspirés de gravures, sans
doute par I'intermédiaire des
«cahiers de modéles» qui cir-
culaient abondamment ; ce
n'est qu'avec Jean I Pénicaud
qu’apparaissent les emprunts
plus larges a des graveurs
contemporains, en particulier a
Diirer. Mais tous, méme co-
iant des estampes en noir et
Elanc, n’envisagent pas leur art
autrement qu'un scintillement
de zones colorées, et pas d'au-
tre source d’inspiration que
I'iconographie religieuse ; la
représentation des Mystéres,
avec tous leurs accessoires, a
Limoges et dans les petites vil-
les voisines, était pour les
émailleurs une documentation
directe et vivante,
Probablement vers la fin de
I"activité de Jean I Pénicaud,
un maitre anonyme se distin-
ue a la fois par la technique et
F’iconographie. Son ceuvre
nous est exceptonnellement
bien connue : en effet, sur les
cent quarante-trois gravures
sur bois que comptent les neuf
premiers livres de ["Enéide
éditée en 1502 a Strasbourg par
Sébastien Brandt, soixante-
quatorze interprétations en
émail dues a cet artiste, sur-
nommé tout naturellement «le
Maitre de I'Enéide», sont par-
venues jusqu’a nous ; chacune

d’elles est une unica et s'inspire
trés fidelement de 'ceuvre gra-
vée.

La Renaissance est apparue a
Limoges, avec I"antiquité clas-
sique.

Désormais les deux sources
d’inspiration, la religieuse et la
profane, voisineront, se che-
vauchant parfois. L'iconogra-
phie se rattache tout d’abord a
une zone d'influence nordique
(Diirer, Lucas de Leyde, en
particulier) ; I’Ecole de Fon-
tainebleau prendra le relais
puis, vers 1555-1560, cédera
presque absolument la place
aux «petits maitres», tels Ber-
nard Salomon ou Virgilius So-
lis, auteurs de vignettes et il-
lustrateurs de livres. Les
émailleurs, se libérant de la
serviture de la plaque, s’enhar-
dissent alors et, a I'instar des
Vénitiens du début du siecle,
osent tenter |'ornementation
de pieces de forme.

La «grisaille» nait simulta-
nément : I'"émail blanc, par-
tiellement opacifié par de
'oxyde d’étain, et réduit en
poudre impalpable, est étalé,
en solution, sur la couche noire
d’apprét, en zones plus ou
moins épaisses, déterminant,

ar son degré de transparence,
e modelé et aussi le jeu des
lumieres et des ombres. Les




contours, les lignes, sont des-
snés a laiguille 2 travers
Uémail blanc ; le pinceau mar-

encore, au d%but, les ha-
chures et certains détails des
visages ; mais, 3 mesure que
Uon avance dans le XVI€ siécle,
les emailleurs utilisent de plus
en plus, et presque exclusive-
ment, le travail «a la pointe».
Cette technique permer égale-
ment de réaliser les chairs et les
wisages dans les émaux de cou-
leur. Et or éclaire, enrichit la
composition de points, de li-
gnes, ou méme de vastes surfa-
ces.

A cette époque — le
deuxiéme et le troisieme quarts
du siecle environ —, les émail-
leurs limousins ont des ou-
vriers sous leurs ordres, et
vraisemblablement  certains
d'entre eux sont spécialisés
dans les divers accessoires.
Tous les ateliers sont situés
dans le méme quartier du fau-
bourg Manigne. Les chefs
d'atcﬁers sont des hommes re-
lativement aisés, propriétaires
de maisons et de vignes, et no-
tables de leur wville. Pierre
Reymond en est consul en 1560
et 1567, Léonard Limosin et
Jean IIT Pénicaud le sont en-
semble en 1571,

Le plus célébre de ces émail-
leurs, maitre incontesté de
"émail limousin de la Renais-

sance, est Léonard Limosin, né
en 1505, mort vers 1574, 1] fut
«émailleur et peintre ordinaire
de la Chambre du roi». Dés
1536, aprés une production de
plaques a sujets religieux (Vie
du Christ, d’aprés Diirer), ou
profanes (Histoire de Psyché,
d’aprés le Maitre au Dé), il
inaugure, avec le portrait de la
reine Eléonore d’Autriche, un
genre dans lequel il excelle vite,
Jean de Langeac, évéque de
Limoges, I'avait introduir 1 la
Cour et les commandes af-
fluérent bientot de ces grands
portraits  ovales, entourés
d’ornements d’émail du plus
bel effet décoratif, qui restent
encore aujourd’hui son plus
beau titre de gloire.

On conserve également de
lui de grandes compositions
célebres, tels la série des douze
Apotres de 1547 pour le chi-
teau d’Anet (2 Chartres), et les
«Tableaux de la Sainte-Cha-
pelle» de 1553 ; mais aussi des
pieces de forme et des objets
insolites : un jeu de trictrac et
d’échecs (au Louvre), un cor de
chasse et méme une fontaine a
jets d’eau.

Apres Jean I, trois autres
membres de la famille Péni-
caud s'illustrent au cours du
XVI¢ siecle, Jean II érait,
pense-t-on, un fils de Nardon,
Artiste plein de talent, d’une

grande délicatesse, il excellait
dans une technique qui rap-
pelle le sfumato et dans le ca-
maieu d’or. Ses ceuvres datées
ne dépassent pas le milieu du
siecle. 1] exécuta quelques pe-
tits portraits, dont celui du
pape Clément VII ; ses plaques
sont pour la plupart frappées
au revers du poingon P cou-
ronné des Pénicaud et signées,
soit de son nom entier, soit du
monogramme P.I. (Pénicaud
Iunior).

Pierre, son frére présumé,
était peintre verrier, ce qui ex-
plique peut-étre les traits assez
marqueés qui soulignent ses
scénes de combat ou ses figures
mythologiques ; ses draperies
SONt transparentes et comme
soulevées par une légére brise.
fcan I11, enfin, le plus tardif et
¢ dernier des Pénicaud, se dis-
tingue par des personnages
minces et allongés ; quelques
plaques que nous conservons
proviennent de coffrets dé-
membrés, mais il produisit une
forte proportion de vaisselle
d’apparat ; toutes ses ceuvres
sont en grisaille, i fond noir ou
bleu.

C’est, comme pour Jean II
Pénicaud, avant fe milieu du
siecle que leurs dates fixent les
ceuvres de Couly Noailher. Sa
technique est une grisaille
teintée, se détachant parfois
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4 gauche :
Léonard Limosin ; plague ronde convexe
mspirée de la gravure d’Eneas Vico.
Email peint grisaille. Musée municipal de Limoges.
Miliew XV* siecle.
Photos Stanislas de Grailly)

Ci-dessus :

Léonard Limosin ;: «Je suis Samsons.
Armes et devise de

Jean de Langeac.

Email peint. Vers 1536-1540.

Musée municpal de Limoges.

Ci-contre :

Combat des Lapithes et des Centaures.
Gravure d'Eneas Vico (1542).
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Les émaux peints de Limoges

sur des fonds uniformément
rouges ou verts, ou surtout
bleus. Ses sources graphiques
sontorientées vers les écoles du
nord et de I'est. Sa spécialité la
plus appréciée est celle de cof-
trets, composés de petites pla-
ques serties dans des montures
de bronze doré pour la plupart,
et émaillées de scenes familie-
res (jeux de I’enfance) ou des
travaux d"Hercule.

Pierre  Reymond (1513-
1584) eut en son temps une vo-
gue presque égale a celle de
Léonard Limosin, Au déburt de
sa carriére, il produisit de pe-
tites plaques en grisaille colo-
rées, naives et d'un tres grand
charme. Sa principale spécialité
fut la vaisselle émaillée, sou-
vent armoriée, a la demande de
notables de I'époque. La mai-
son Tucher, a Nuremberg,
conserve toujours aiguiere
due a l'orfévre Jamnitzer, que
Pierre  Reymond recouvrit
d’émail, et des coupes aux ar-
moiries de cette famille. Tres
vite il avait adopé la grisaille,
parfois glacée J)L vert ou de
bleu ; ce n'est qu'a I'extréme
fin de sa vie qu'il revint a la
couleur, avec peu de bonheur.
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Il fit preuve d’une grande fan-
taisie dans les décors de grotes-
ques pour les marlis et les re-
vers des assiettes et des plats.

Pierre Courteys, de quel-
ques années son cader, fut
peut-étre son éléve, Bon dessi-
nateur, coloriste osé, il eut
moins de finesse et de lumino-
sité dans ses grisailles. Sa pre-
miére ceuvre datée est de 1544,
Comme Pierre Reymond, il
sacrifia a la mode de la vaisselle
d’apparat ; mais on lui doit
ausst les ceuvres les plus mo-
numentales de la production
du XVI© siecle, les grandes fi-
gures repoussées de Divinités
d’aprés Caraglio, aujourd’hui a
Ecouen.

Dans la seconde moitié du
siecle apparut un émailleur trés
prolifique, dont la plupart des
ceuvres — non datées — sont
signées 1.C., ou LD.C., et
qu'il faut assimiler 3 Jean de
Court. Lui aussi se spécialisa
dans les pieces de forme, as-
siettes et plats, coupes, chan-
deliers, aiguiéres, saliéres,
coffrets a roit semi-cylindri-
que ; avec lui surgit une nou-
velle série d’objets, de petits
revers de miroirs portatifs,

Pierre Reymond : assiette en grisaille :
«la mort du cochons.

Email peint. Musée municipal de Limoges.
(Photo musée municipal de Limoges)

montés en métal doré ou ar-
genté, Son dessin est anguleux
et sec, ses couleurs encore in-
tensifiées par I'emploi du pail-
lon, ses tons de chair fortement
saumonés.

Jean Court dit Vigier ap-
artenait peut-étre a la méme
?nmillc ; son activité d’émail-
leur, si 'on se référe aux pieces
datées, se situe entre 1555 et
1558. Presque toutes ses ceu-
vres sont en grisaille ; le dessin
en est excellent. La Bibliothe-
que Nationale conserve de lui
une petite coupe couverte ar-
moriée, dite «coupe de fian-
cailles de Marie Stuart».

Certains arustes du XVI°
siecle n’ont laissé aucune trace
dans les archives ; nous pen-
sons en particulier a I'énigma-
tique M.D. Pape, au talent si
personnel, qui travailla au mi-
lieu du siécc}e, et qui porta la
grisaille pure a son plus haut
degré de perfection. 1l fut
peut-étre le plus grand des
¢mailleurs limousins, On lui
doit  plusieurs  triptyques
consacrés a la vie JZ' saint
Jean-Baptiste. Ses rares piéces
polychromes  sont  d’une
grande profondeur, dans une




lacques I°" Landin,

wupelle lobée en grisaille :
e porte-balle et six petits métierss.
Email peint. Miliew du XVII¢ siécle.

oto musée municipal de Limoges).

warmonie de tons sombres.

Un autre émailleur, désigné
communément sous le nom de
KIP, est tout aussi mystérieux,
Ses ceuvres, de petite dimen-
sion, sont trés originales ; elles
sont toutes en grisaille et or,
rarement rehaussées de brun,
avec des lavis bleus et verts. Le
revers de ses plaques est frappé
d’un poingon figurant un lion.
Le Louvre conserve sa seule
piece de forme, un vase minus-
cule décoré d’un combat. Ses
principales sources iconogra-
phiques sont italiennes.

Le dernier émailleur de la
tamille des Court, aux envi-
rons de 1600, est une femme,
Suzanne Court ou de Court.
Ses aeuvres sont polychromes,
de tons harmonieux et riches :
elle donnait de la transparence
aux veétements en les appli-
quant sur paillons. On lut doit
des piéces de vaisselle, des pla-
ques, des revers de miroirs, des
plaques de bourses, des cuille-
res et des montres.

Citons encore, pour mé-
moire, les derniers membres de
la tamille Limosin, qui laisse-
rent quelques ceuvres mineu-
res : Jean I, qu'influenga Su-

Email peint.

zanne Court, Léonard 11, Jo-
seph et Frangois, qui débor-
dent sur le XVII® siecle.

Une nouvelle dynastie ap-
parait alors, celle des Laudin.
La production de Jacques |
n’est pas sans charme. Il nous a
laissé des ceuvres nombreuses,
en particulier des coupelles go-
dronnées ou lobées ol il unit
souvent des scénes mythologi-
ques, légendaires ou familiéres
a des sujers religieux. On lui
doit aussi des suites de mé-
daillons figurant, sur fond noir
ou bleu, les profils laurés de
vert des douze Césars, sujet
qui inspira également son ca-
det, Jacques I1. Avec ce dernier
et avec Nicolas I, contempo-
rain de Jacques I, le genre s’af-
fadit et se rapproche de la
peinture.

A I'époque de la décadence,
dans le dernier viers du XVII®
et surtout au XVIII® siecle, les
«émaux» seront en fait des pla-
ques de cuivre recouvertes de
couleurs vitrifiables : de la
«peinture sy émail» au lieu de
«peinture en émail« ; alourdis

d'ornements rococo, ce seront

Signature de Noél Il Landin

Fin XV11°siécle
Musée municipal de Limoges

(Photo Stanislas de Grailly)

surtout des objets voués i la
dévotion publique (panon-
ceaux de confréries) ou privée
(médaillons de chapelets, bé-
nitiers, images des saints pro
tecteurs). Plus rares seront les
objets a usage profane : sale-
rons, rapes a tabac. On trouve
aussi, a I'imitation des minia-
tures parisiennes, de perits
portraits a fond blanc. Le genre
dégénére complétement avec
Nicolas II et surtout avec les
deux Noél Laudin dont les
couleurs sont appliquées en
eintes opaques, sans aucune
luminosité. Seul un membre de
la famille des Noailher, Pierre
I1, ala fin du XVII® et au début
du XVIII® siecle, travaillant «a
la maniére du XVI®», produira
encore quelques ceuvres agréa-
bles. Le dernier Noailher,
Jean-Bapuste II, mourra en
1804, ayant donné, pour sub-
sister, des lecons de dessin.
L’art de [’émail semblait éteint
pour jamais a Limoges.

Madeleine MARCHEIX,
Conservatenr du musée
municipal de Limoges
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La renaissance
des différentes techniques

de I’émail

sous le Second Empire

par Daniel Alcouffe En méme temps que certains

autres procédés de décor du
métal tels que le repoussé, le
nielle ou la damasquinure, les
techniques abandonnées de
Pémaillerie réapparaissent a
Paris au milieu du XIX¢ siecle.
Les objets subsistant et les
textes de I’époque, quoique
encore mal reperés, permet-
tent de rendre compte de cette
renaissance, au moins provi-
soirement, Dans la premiére
moitié du XIX® siecle, on
n'emploie plus I'émail que
sous deux formes : d’une part,
la bijouterie continue, comme
au XVIII® siecle, a utliser
I’émail translucide sur fond
flinqué ou guilloché ; d’autre
part, la miniature sur émail,
dite au XIX¢ siecle «émail de
Toutin», «de Petitot» ou «de
Genever, 2 cause des deux
émailleurs qui 'ont illustrée
au XVII® siécle et du grand
centre ou elle a particu%iére-
ment prospéré, est pratiquée
par des artistes qui sont ac-
cueillis au Salon ou ils recoi-
vent des médailles, mais dont
les ceuvres ne sont que des co-
gies réduites de tableaux céle-
res.
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Les autres techniques atti-
rent de nouveau l'attention a
partir du moment ot des
€émaux anciens sont regrou-
pés, au musée du Louvre, chez
certains collectionneurs — du
Sommerard, Debruge-Du-
ménil, le prince Soltykoff —,
puis a 'occasion d’expositions
rétrospectives comme celle de
I'Union centrale des Beaux-
Arts appliqués a 'industrie en
1865, qui présente 270 émaux
provenant des plus célebres
collections. L'intérét suscité
par ces objets provoque a la
fois les recherches des érudits
(Laborde, Ardant, Labarte,
Darcel), qui permettent de
mieux connaitre 'histoire de
I'émaillerie, et celles des res-
taurateurs et des faussaires.
Mais aux besoins du com-
merce de «curiosités» s’ajou-
tent bientot ceux de I'industrie
de luxe, obligée de proposer
sans cesse des objets nouveaux
a une clientele grandissante,
L’émail champlevé, I’émail
peint, plus tardivement I’émail
cloisonné, sont ainsi remis 2
I'honneur.

L'émail champlevé et
I’émail cloisonné sont réunis a

Dotin : Crucifix macheveé.
Email champlevé, 1855.

(H. :0,248 m : L. : 0,127 m).
Londres,

Victoria and Albert Museum.
(Photo Victoria and Albert Museum )

I'époque sous le vocable
d’«émail incrusté». Darcel ré-
capitule en 1862 les étapes de
la réapparition du champlevé
telles qu’il les a constatées. Un
des premiers émaux chample-
vés qu’on ait exécutés, proba-
blement a la fin du régne de
Louis-Philippe, est une pla-
que qui sert a restaurer le siege
d’une Vierge de la collection
Soltykoff. Dessinée par le
peintre Steinheil, elle repré-
sente un ange réservé sur un
fond d'émail bleu et elle est
exécutée par un amateur, Du-
gué. C’est I'émailleur parisien
Achille Legost que Darcel
considére comme le véritable
rénovateur de 1’émail cham-
plevé grice a ses restaurations
— pieces de la collection
Soltykoff, tombes des enfants
de Saint Louis conservées a
I’abbaye de Saint-Denis. Les
résultats qu’il obtient font en-
trevoir la possibilité d’em-
ployer I'émail champlevé pour
le décor d’objets contempo-
rains, ce a quoi Legost et
d’autres émalleurs comme
Dotin vont s’appliquer. L’or-
fevrerie religieuse qui, sous
Pimpulsion de certains ar-
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chéologues et architectes,
commence a chercher son ins-
piration dans I'art du Moyen
Age, en bénéficie d’abord.
Ainsi la chapelle de Mgr de
Dreux-Brézé, évéque de Mou-
lins, premier ensemble im-
portant créé dans ce nouvel
esprit et présenté a I'Exposi-
tion universelle de Londres en
1851 par le jeune orfevre
Poussielgue-Rusand, est-elle
décorée de petits émaux champ-
levés d’inspiration mosane re-
présentant des scénes de I'An-
cien et du Nouveau Testa-
ment. A la suite de ce proto-
type tres remarqué, |'émail
champlevé retrouve dans les
objets liturgiques comme dans
les reliquaires, I'importance
qu’il avair aux XI11°-X111¢ sie-
cles. Mais I'exécution du
champlevé au burin parait
lente, a cette époque en quéte
de méthodes industrielles. On

réfere rapidement utiliser
r’acide ou avoir recours a des
matrices qui permettent de
défoncer en série, sur les pla-

ues de cuivre, les endroits

estinés a recevoir ['émail.
L’émail d’aspect champlevé
pénétre aussi le domaine pro-
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fane. Le fondeur Ferdinand
Barbedienne, industriel de gé-
nie, toujours a 'affar d'inédir,
va développer un nouveau
procédé en langant dans le ca-
talogue de sa production pu-
blié¢ en 1862, une série d'objets
émaillés qu'il baptise impro-
prement «Emaux opaques
cloisonnés et affleurés a la ma-
niére des Anciens». Il s’agit de

icces en bronze — vases,
rustres — dont le décor en
¢émail présente 'apparence du
champlevé mais sur lesquelles
les cloisons sont obtenues a la
fonte. L'ornementation de
style «gothique» ou «byzan-
tin» selon Barbedienne, com-
bine en réalité des influences
médiévales et 1slamiques. Ces
objets valent une médaille a
Barbedienne a I’Exposition
universelle de Londres en
1862 et sont imités par d’au-
tres fondeurs.

La renaissance de I'émail
peint sur cuivre, qu'on appelle
au XIX* siecle «émail limou-
sin» ou «émail des peintress,
s’effectue a peu pres paralle-
lement. Les critiques du XIX¢
si¢cle en attribuent unaniment
les premiers essais aux orfé-

vres et bijoutiers Charles Wa-
gner et Frangois-Désiré Fro-
ment-Meurice, qui tous deux
s'intéressent a 'émail d’une
fagon générale. Wagner, vers
1840, utilise dans certains bi-
joux de petites plaques d'émail
décorées en camaieu blanc sur
fond noir, qui, semble-t-il,
prétendent imiter les camées
plutét que I'émail peint li-
mousin. Dans le calice exécuté
pour le Pape qu'il expose en
1844 comme dans la tameuse
toilette de la duchesse de
Parme (1845-51), Froment-
Meurice introduit des plaques
d’émail peint dont le décor en
grisaille se détache sur un fond
sombre, Ces tentatives sont
officialisées quand estcréé a la
Manufacture de Sevres, le 31
octobre 1845, un atelier
d’émail dont la direction est
donnée a Jacob Meyer-Heine.
L’administrateur de la Manu-
facture, Ebelmen, souhaite
surtout, cependant, produire
des plaques en tole émaillée de
grandes dimensions, utilisa-
bles dans le décor extérieur des
édifices. Ces recherches se
poursuivront longtemps, en
vain, I'émail n’adhérant pas a
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lat6le. Mais, en dehors de leur
activité  officielle, les émail-
leurs de la  Manufacture
comme ceux, les mémes par-
fois, qui travaillent pour les

eux grands orfevres men-
uonnés ci-dessus, exécutent
des faux pour les antiquaires :
Gnisée, employé par Fro-
ment-Meurice, copie des Pe-
utot pour un marchand de
Londres, tandis que Meyer-
Heine, Julien Robillard,
Apoil et sa femme, plus tard
Alfred Meyer, tous peintres
yu émailleurs a Sévres, exécu-
tent de faux «émaux limou-
sins»,

L’émail peint va redevenir
un art original grace a I'inter-
vention de différents peintres
qui, pensant imiter ainsi leurs
prédécesseurs de la Renais-
sance, s'Intéressent aux arts
décoratifs et consentent a ap-
prendre un nouveau métier,
celui d’émailleur. Le Conseil
supérieur de perfectionne-
ment des Manufactures natio-
nales, institué en 1848, com-
prend notamment Paul Dela-
roche qui, en voyant les pasti-
ches exécutés par Meyer-

Heine, s'enthousiasme pour
cette technique et I'impose a
Sévres en fournissant, pour la
pratiquer, un de ses éleves, le

eintre Alfred-Thompson Go-
Eert (1822 1894) La person-
nalité de celui- -cl, engagé a Se-
vres en 1849, domine la pro-
duction de l'atelier d’émail
pendant une vingtaine d’an-
nées. Elle comprend des pla-
ques, et des objets de différen-
tes formes (vases. coupes, ai-
guieres), atteignant dans cer-
tains cas des dimensions bien
supérieures a celles des objets
du XVIE siecle et souvent mon-
tés en bronze doré a la Manu-
facture méme. Les décors de
Gobert, toujours exécutés en
camaieu clair sur fond som-
bre — noir, bleu, gris, brun —,

reproduisent  éventuellement
des modeles anciens mais
comprennent  surtout des
compositions  personnelles,

d’un style Renaissance tres
interprété. Clest la technique
de I'émail qui le conduit a in-
venter dans le domaine de la
porcelaine le décor pate sur
pate, déja représenté en 1855 a
I’Exposition universelle de

Paris. Bien que Napoléon III

Ferdinand Barbedienne :

Vase. Email champlevé, 1862.
(H. 0,79 m).

Londres, Bethnal Green Museum,

(Photo Victoria and Albert Museum)
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Bercean du Prince Impérial,
wné de quatre émaux peints,
{lfred-Thompson (}o[ert, 1856,
Paris, musee Carnavalet.

«La Forces,
un des quatre émaux peints

(H. :0,10m; L :0,182 m).

(Photos Stanislas de Grailly)

utilise beaucoup les émaux de
Sevres comme présents offi-
ciels, certains d’entre eux
subsistent au Musée national
de Céramique de Sévres. Cet
atelier d’émail ferme par éco-
nomie en 1872, mais la Ma-
nufacture aura contribué 2
former d’autres émailleurs
célebres, en premier lieu le
peintre Claudius Popelin.
Eleve de Picot et d’Ary
Scheffer, trés cultvé, pas-
sionné par la Renaissance qui
fournit les themes de ses ta-
bleaux, Popelin (1825-1892)
s'intéresse tellement aux ob-
jets de cette époque qu’il en-
treprend d’exécuter des majo-
liques vers 1860. Mais, aprés
avoir découvert les émaux
peints exécutés a Seévres, il
trouve sa voie dans cette tech-
nique. En 1863, Alfred
Meyer, qui, émailleur pour
son compte personnel, est at-
taché comme peintre a la Ma-
nufacture, se met en congé et
est embauché par Popelin
our lui apprendre [’émail-
E}gc. Dans le courant de la
méme année, Popelin peut ex-
poser ses premiers émaux a la
premiére  exposition  de

A.~Th. Gobert :
vase en forme de calice.
Email peint, 1869.

(H., : 0,86 m. D. : 0,335 m).

Sevres, musée national
de la Céramique.
(Phow R. MLN

I'Union centrale. Contraire-
ment 2 Gobert, il introduit
dans ses ceuvres des effets po-
lychromes au moyen d’émaux
translucides appliqués  sur
paillon, procédé que lui a en-
seigné Meyer. Son ceuvre
comprend essentiellement des
plaques, parfois groupées
dans un méme encadrement,
et dont le sujet comme le style
se réferent en général au XVI®
siecle. Le César qu'il expose
au Salon de 1864 retient I'at-
tention du duc de Persigny
pour qui il exécute un portrait
de Napoléon III, présenté au
Salon de 1865 ou Popelin re-
¢oit une médaille. Désormais
célebre, il obtient des com-
mandes de la princesse Ma-
thilde et de Louis Il de Ba-
viere, est glorifié dans des
sonnets de Gautier, Banville,
Heredia, Coppée. Comme
I’écrira Lucien Falize, il nest
pas exactement le rénovateur
de I'émail peint, mais son pro-
pagateur le plus ardent. Gé-
néreux, il apprend a tous les
secrets du métier au fur et a
mesure qu'il les découvre, pu-
bliant L’Email des peintres
(1866), Les vieux arts du fe:
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(1869), faisant une conférence
au cours de laquelle il dessine
et exécute un émail. Clest 2
la lecture des ceuvres de Po-
pelin que se forment les vo-
cations des émailleurs de la
fin du siecle : Alfred Serre,
que s'attachera Barbedienne,
rallié aussi a I'’émail peint ;
Paul Grandhomme et Alfred
Garnier, qui tous deux lisent
L’Email des peintres pendant
la Commune. Aprés le Second
Empire, Popelin transforme
sa maniére : s'inspirant de
I'autoportrait de Fouquet
conservé au Louvre, il se
consacre a l'exécution de por-
traits de célébrités contem-
poraines peints en «or de co-
quille» retouché a la pointe,sur
fond d’émail noir.

Apreés sa rencontre avec Po-
pelin, Alfred Meyer retourne
a Sévres, mais oriente son acti-
vité d'émailleur vers un but
plus artistique et expose au
Salon, a partir de 1864, des
plaques exécutées d'apreés son
ami, le peintre Emile Lévy,
Frédéric de Courcy, autre
éléve de Picot, entré aussi a
Sévres comme peintre, y
connait Gobert et Meyer, et,
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Cl. Popelin : Le Baron Larrey.
Graffiti d’or sur émail, 1890.
(H. 0,195 m ; L. 0,16 m).

Paris, musée du Lonuvre.

(Photo R.MLN,

aprés avoir érudié les émaux
limousins du Louvre, com-
mence une carriere d'émail-
leur en présentant au Salon de
1866, (Edipe et le Sphinx,
d’aprés Gustave Moreau.
Tel Popelin en 1865, Meyer en
1866 et Courcy en 1867 obtien-
nent une médaille au Salon.
Ainsi reconnu |'égal des beaux-
arts, I'émail peint trouve sous
le Second Empire un nouveau
débouché : comme le fait Bal-
tard pour le berceau du Prince
Impérial en 1856, différents
ébénistes en effet rehaussent
parfois leurs meubles au moyen
de plaques de Gobert ou de
Popelin.

Eleve d'Ingres et de Flan-
drin, Charles Lepec, qui ex-
pose des émaux pour la pre-
miere fois au Salon de 1861,
rompt avec la technique tradi-
tonnelle de I"émail peint, 1l
utilise en effet comme exci-

1ient, non plus le cuivre, mais
For, qui forme un paillon
continu, Apres |'avoir couvert
de plusieurs couches de fon-
dantincolore, Lepec grave son
sujet & I'aide de pointes d'acier
trés fines, ou le peint en gri-
saille, puis émaille en utilisant

Claudius Popelin : Napoléon 111
Email peint, 1865.

(H.0,95m ;L. 0,74 m).

Paris, musee Frédéric Masson.
(Photo R.M.N,)

des couleurs translucides.
Tres discute, il laisse pour
chef-d’ceuvre une nef exécutée
pour un mécéne anglais, Al-
fred Morrison ; cet objet qui
vaut a Lepec une médaille d’or
a I'Exposition universelle de
Paris en 1867 vient d'étre ache-
té par le musée de Karlsruhe.
Lepec doit ensuite renoncer a
I'émail a cause de sa santé,
C’est également a I'Exposi-
tion de 1867 que le public dé-
couvre les premiers émaux
contemporains véritablement
cloisonnés. Un modeste
émailleur, Antoine Tard, réin-
vente cette technique sans
connaitre les précédents an-
ciens. Comme support, il se
sert de cuivre sur lequel il
soude des bandelettes de
méme métal donnant e
contour des motifs a émailler,
Ses essais suscitent |'intérét
des deux directeurs de la mai-
son Christofle, Paul Christo-
fle et Henri Bouilhet, qui font
exécuter par Tard pour I'Ex-
position des objets en émail
cloisonné sur cuivre, dont le
décor est plutét d'inspiration
persane ou indienne. Le Beth-
nal Green Museum de Londres
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Antoine Tard pour Christafle : théiérve.
Email cloisonné sur cuivre, 1867 (H. 0,115 m).

Londres, Bethnal Green Museum.
Photo Victona and Albert Museum)

conserve une assiette qui serait
la premiére piece de ce genre
produite par eux et dont le fond
porte I'inscription émaillée sui-
vante : « EMAUX./a cloisons
rapportées/  CHRISTOFLE &
Cie/. PARIS. /1867 / TARD
EMAILLEUR=», Auguste Lu-
chet en 1867 commente |'ex-
pression «cloisons rappor-
tées» en faisant allusion au vo-
cabulaire employé par Barbe-
dienne : «Nous disons rap-
portées, parce que |'industrie
courante abuse assez volon-
tiers d’une confusion de mots
a propos des émaux cloison-
nés, et donne les cloisons fon-
dues, qui se répétent, pour
celles-c1 qu’il faut refaire 2a
chaque exemplaire du dessin».
Les émaux de Christofle sont
immédiatement trés applau-
dis. Au cours des années sui-
vantes, Tard exécute pour
cette maison, d'apres les des-
sins japonisants d’Emile Rei-
ber, des objets de plus en plus
spectaculaires, dont certains
sont conservés au musée
Christofle de Saint-Denis,
D’autre part, les pieces de
Tard exposées en 1867 éton-
nent deux bijoutiers adeptes

Charles Lepec : Nef en or émaillé.
1867 (H., : 0,325 m ; L. :

0,355 mj.

Karisruhe, Badisches Landesmusenm.
(Photo Badisches Landesmuseum

de I'émail, Alexis Falize
(1811-1898) et son fils Lucien
(1842-1897) qui, en ayant re-
cours au méme émailleur,
vont adapter au bijou d’or la
technique de I'émail cloi-
sonné. Leurs recherches
aboutissent des 1868 ou ils
exécutent leurs premiers bi-
joux de ce type, au décor ins-
piré par les estampes japonai-
ses qui commencent alors a
pénétrer en France. Le musée
des Arts décoratifs conserve
des exemples de ces bijoux en
émail cloisonné — médailles,
boucles d'oreille, boitiers de
montre —, que les Falize pro-
duisent probablement pen-
dant une dizaine d'années.

On pourrait citer encore
d’autres aspects de la résur-
gence de I'émail. Un émailleur
remarquable, Louis-Hippo-
lyte-Auguste  Lefournier
(1802-1859) retrouve vers
1840 la technique de I’émail
sur ronde bosse d'or qu’on
utilisera sur des montures de
coupes en pierres dures. Fré-
déric Boucheron expose en
1867 un miroir décoré d'émail
translucide a jour, di 2
émailleur Riffault, qui de-

vance ainsi Thesmar., Dans
une aiguiére en cristal de roche
ornée d'incrustations d’émail
rapportées, exposée la méme
année, Emile Froment-Meu-
rice veut méme imiter |’émail
en résille sur verre. L’émail de
basse-taille par contre ne
réapparait, chez Lucien Fa-
lize, qu'a I’Exposition de Paris
de 1878.

«Nous saluons avec bon-
heur le retour de cet art, car il
n'en est point de plus riche, de

lus charmant et de plus dura-
Elc», écrit Darcel en 1862, La
réhabilitation ce cet «art bien
frangais» (L. Falize), provo-
quée par I'admiration qu’on
éprouve pour le passé, finit

ar révéler de nouvelles possi-
Eilités de I'emploi de I’émail.
Lorsque celui-ci triomphe a
I’Exposition de 1889, Taxile
Doat, une de ses illustrations,
reconnait : «Cette apothéose
de I'émail est 'ceuvre d’un
demi-sieclex,

Daniel ALCOUFFE
Conservatenr au musée
du Louvre
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[ ’émail en France
de 1880 a 1930

par Yvonne Brunhammer A I’Exposition Universelle

de 1889 a, Paris, les ceuvres
émaillées sont trés nombreu-
ses. En réalité, I'émail est par-
tout : sur le verre, la cérami-
qlu. sur les métaux précieux,
P'or, l'argent, le cuivre, le
bronze, et méme sur les mé-
taux ordinaires, la tole, la fonte
et le fer. Dans son rapport du - :
jury de [I'Orfévrerie, Lucien
Falize s’attarde longuement
sur les pruudu de I'émail et
leur intérét pour les orfevres.
L’une des ceuvres plcs;nlcu
par MM. Bapst et Falize est
justement un «vase sassanide»
ou tous les procédés de I"émail
sont réunis : «L’émail cloi-
sonné, [I'émail champlevé,
'émail a2 raille d'épargne,
I’émail translucide sur relief et
I’ématl a jour» '. Il a fallu
trois ans pour réaliser ce vase et
le travail de quatre des meil-
leurs ouvriers de Falize :
Hirtz, Pye, Touretwe et
Routhier. Emerveillée par cet
objet qui appartient a un col-
lectionneur  anglais, Alfred
Morrison, la commission du
Musée des Arts Décoraufs
passe commande a Falize d’un
vase qui «rappelle le souvenir

A

Lucien Hirtz. Vase 1913. Cuivre champlevé,

Musée des Arts Décoratifs de ses tentatives et de leur
Coll, musée des Ares Décoratify réussites 2,
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Eugene Feuillatre :

vase en forme de fleur de chardon.
Email sur argent. Vers 1900.
Musée des Arts Décoratifs,

(Coll. musce des Arts Diécorarifs)

Panl Grandhomme : études pour des émaunx pents.

futle et gonache sur toile et papier.

Husée des Arts Décoratifs.
ol musée des Arts Décoratils




[’émail en France de 1880 a 1930

L’émail est a la mode. En
cette fin de siecle qui se cherche
un style propre a travers la ré-
habilitation du méuer, I'émail
est privilégié. Il se rattache a la
tradition nationale, celle de
’émaillerie peinte de Limoges,
et en méme temps a la vogue
nouvelle du japonisme par
Pintermédiaire des cloisonnés.
Les peintres s’y intéressent les

remiers. lls bénéficient de
r'atelier créé a la Manufacture
de Sévres en 1845 sous la direc-
tion de Meyer-Heine et des re-
cherches d’Alfred Meyer.
C’est lui qui initie Claudius
Popelin a I'art difficile — je
serais tentée d’écrire la difficile
cuisine — de la peinture en
émail. Popelin consacre saviea
I’émail et lui dédie un traité :
L’Email des peintres, qui de-
vient la Bible de toute une gé-
nération,

L'orféevre Lucien Falize,
auteur d’une remarquable série
d’articles publiés en 1893 et
1894 par la  Gazette des
Beaux-Arts sous le titre «Clau-
dius Popelin et la Renaissance
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des Emaux Peints», raconte
comment le destin de Paul
Grandhomme fut déterminé

ar la lecture du livre de Pope-
rin. Artisan bijoutier a Paris,
réfugié a Epernay au temps de
la Commune, il découvre a la
bibliotheque de la Ville
d’Epernay L’Email des Pein-
tres. De retour a Paris, 1l s'en-
quiert d’un émailleur connu,
Gagneré, et faitavec lui son ap-
prentissage. Suivant I'exemple
d’Alfred Meyer, il applique la
peinture sur émail a son métier,
et devient I'un des fournisseurs
attitrés des bijoutiers en leur
procurant des plaquettes a la
maniére des émaux limousins.
Il compose lui-méme ses mo-
déles, étend sa palette en co-
piant les toiles de Bastien-Le-
page et les aquarelles de Gus-
tave Moreau. En 1877, il fait la
connaissance d'Alfred Garnier
dont I'histoire ressemblait a la
sienne. Etudiant graveur a
I’Ecole des Beaux-Arts, il
g’érait réfugié sous la Com-
mune a Limoges et tout en gra-
vant des bas-reliefs chez un

orcelainier, il avait découvert
E'Email des peintres a la bi-
bliotheque de I'école de Céra-
mique. Grandhomme et Gar-
nier partagent le méme atelier
et préparent ensemble ’Expo-
siton de 1889. Ils mettent au
point une technique qui per-
met a la plaque 3e cuivre de
jouer a la fagon d'un paillon :
ils enduisent d’un fondant qui
lui garde son éclat et viennent
modeler le sujet sur un fond de
paysages ou d’ornements en
verres translucides.

Les Voix d’aprées Gustave
Moreau sont réalisées de la
sorte. Cest le départ d’une sé-
rie d’ceuvres ou les émailleurs
multiplient les prouesses tech-
niques, parvenant a rendre en
émail les subtilités des pin-
ceaux des peintres dont ils
s'inspirent : aprés Bastien-Le-
page (Le Prince de Galles) et
Gustave Moreau, Puvis de
Chavannes, Paul-Victor Gal-
land, Burne-Jones... La place
de Grandhomme et Garnier
dans I'histoire de I'’émail peint a
la fin du XIX® siécle est im-




portante dans la mesure ou ils
spportent des techniques nou-
velles et une expression neuve

adaptées  aux  mouvements
plastiques contemporains, Ce
a’est pas le cas de la plupart des
peintres sur émail de I’époque :
¢ pense a Serre qui exécute
pour Barbedienne des sujets
empruntés a 'histoire ou 2 la
table, et des compositions reli-
zicuses, ou a Gobert qui mul-
uplie les themes religieux dans
a pure tradition de Limoges :
«Le blanc et une note d’or trés
discréte, voila 'émail !» 3,
L'émail, c’est aussi et sur-
tout a cette époque I'ornement
favori des meubles, des verres,
des bijoux, des pieces d’orfe-
vrerie, des mosaiques, de ces
bjets, ces matériaux, ces tech-
niques qui se multiplient au fur
et a mesure que 'on avance
vers 1900, a la faveur de ces
grandes rencontres que sont les
Salons, les Expositions Uni-
verselles et celles qu’organise
'Union Centrale des Arts Dé-
coratifs. Ainsi, en 1873 i
Vienne, la maison Christofle

expose des émaux cloisonnés
inspirés de I'art japonais réali-
sés avec la collaboration
d’Emile Reiber, et qui selon les
contemporains  provoquent
I’étonnement et I'admiration
des connaisseurs. A I’Exposi-
tion de 1889, les meilleurs or-
fevres, Vever, Boucheron,
Armand-Calliat, font interve-
nir '’émail dans Pornementa-
tion riche et diversifiée de leurs
ceuvres.

A PExposition de 1900,
René Lalique confére a I’émail
translucide a jour ses lettres de
noblesse. Il s’en sert pour des-
siner I'univers de fées ailées,
d’animaux fantastiques, de vé-
gétaux inquiétants qu’il brode
en pendant de cou ou en bro-
che, tisse en chaine ou en col-
lier. Lalique n’est pas I'inven-
teur de cette technique dont il
fait des chefs-d’auvre. Bou-
cheron s'en était servi dés 1889
dans des bijoux exécutés pour
lui par I'émailleur Riffault. Les
plus beaux objets de la sorte
sont ceuvres de Fernand
Thesmar. Il réussit sa premiére

Fernand Thesmar : bol 1900,
Email translucide dans

un résean d’or,

Musée des Arts Décoratifs.

(Coll. musée des Arts Décoranfy)

piece en 1888 : une toute petite
tasse ou I’émail est tenu dans
un fin réseau d’or. Par la suite,
1l exécute des bols, des tasses
ou le décor d’inspiration
orientale cede progressivement
la place a la flore Art Nouveau.
Thesmar avait fait ses début
chez Barbedienne qui avait
créé chez lui un atelier d’émail.
Il réalisait alors des panneaux
et des plateaux en émail cloi-
sonné, résultat d’un épuisant
travail de recherche afin
d’améliorer sans cesse la tech-
nique, pour obtenir les cou-
leurs, les tons révés. Ces ceu-
vres avalent attiré Pattention
des adeptes du japonisme, Phi-
lippe Burty, Coppée, Edmond
About. Les émaux translucides
obtenus apres des jours et des
nuits penché sur son four a
Neuilly lui valent [Pamitié
d’Alfred Morrison, le collec-
tionneur anglais, qui l'installe 2
Londres et lui achéte toute sa
production. De retour en
France, 1l réussit une nouvelle
prouesse technique : cloison-
ner des émaux translucides sur

!
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